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Ett dromspel —

Symbolanalys ur olika perspektiv

August Strindbergs Ett dromspel handlar om Indras dotter, Agnes, som nedstiger till jorden
for att forsoka forstd minniskornas klagomal. Genom de tre manliga huvudpersonerna som
hon triffar leds hon énda ner till det méinskliga helvetet pa jorden for att sedan ater uppstiga
med sin nyvunna kunskap om ménniskodden till sin fader, Indra. Under sin vistelse hos
manniskorna upptacker Agnes att ’[d]et &r synd om ménniskorna”, vilket ocksa dr dramats

ledmotiv.

Det behdvdes en svar kris pa 40 dagar for att Strindberg skulle ta ”fram de forsta utkasten till
Ett dromspel”.' Hans tredje fru Harriet Bosse, som var gravid, hade ldimnat honom. Bland alla
symboler som Strindberg anvénder sig av 1 E#t dromspel trider delar av forfattarens liv fram,
déarfor kan man ténka sig att Strindberg kunde vara den drdmmande och att vissa héndelser 1
hans liv aterspeglas i symbolerna eller kan ha péverkat honom att anvénda vissa symboler,
medvetet eller undermedvetet. Men Strindberg anvinder sig ocksd av andra symboler som
anspelar pa annat dn hans privatliv. Vi kommer dérfor att diskutera kring symbolerna ur olika

aspekter.

Ett dromspel har analyserats pa manga olika sétt av ett antal forskare. Till exempel har Evert
Sprinchorn genomfort en freudiansk analys och Harry G. Carlson har undersokt myterna i
dramat. Dessa intressanta analyser, tycker vi dock, har haft nackdelen att de genom sin strikta
vetenskapliga begransning till enbart en analysaspekt, reducerar tolkningsmdjligheterna,
varfor vi valt att analysera dramat ur flera aspekter — freudiansk, jungiansk, mytisk, biografisk
— for att kunna visa pé att det ibland kan finnas olika tolkningar av en och samma symbol,
beroende pé utgangspunkten for analysen. Att analysera pjdsen endast ur ett psykoanalytiskt
perspektiv leder in i en tolkningens &dtervandsgrdand dir analysen blir for sndv och last till
enbart en viss aspekt som ibland kan komma att fa analysen att kénnas tillrdttalagd for att
tvingas in i1 en freudiansk mall. Darfér kommer vi dven att titta pd symbolerna 1 olika
symbollexikon, for att se om vi hittar en “typisk” betydelse for varje symbol eller om dessa
symboler har en specifik betydelse i dramat. Med detta vill vi visa pa vidden av symbolernas

tolkningsmojligheter.

' August Strindberg, Ett dromspel, Stockholm 1966, s.111
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Man kan t ex hidvda att ett svird alltid dger en implicit "typisk” fallossymbolik,
men detta dr knappast nagot argument for att hidvda att ett specifikt svérd i en
specifik berittelse fungerar som fallossymbol; ett sddant pastdende maste utga
ifran den funktion det har i just den analyserade texten.”

Da Ett dromspel handlar om drommar kommer vi att se p4 symbolerna dven ur en Jungiansk
synvinkel. Enligt Jung dr de arketypiska drommarna av opersonlig natur, de ”gdr ett speciellt
starkt intryck och har ofta en poetisk form och skoénhet. [---] Ett annat kdnnetecken pa
arketypiska drommar dr deras fascinerande verkan och de bilder och symboler frén myter,
sagor, religioner och annat dverpersonligt, traderat stoff som kommer till uttryck i dem”.’
Jung faster dven vikt vid arketyper. Den arketypiska bilden “kommer till uttryck i diverse

arketypiska gestalter (exempelvis [...] animus och anima [...])".*

Freuds dromteori skiljer sig fran andras genom att han “insisterar pa att 1dsa drommen som en
‘rebus’”.” Dechiffreringsmetoden “behandlar drommen som ett slags hemlig skrift i vilken
varje tecken enligt en bestimd nyckel éversittes till ett annat tecken av bekant innebdrd”.®
Denna metod for dromtydning, som Freud anvénde sig av nir han arbetade med sina klienter,
inriktar sig pa varje dromsekvens, sa att drdmmens olika delar tolkas var for sig. For att fa
fram ett resultat vid dromseanserna méste Freud visa klienten drommen sonderdelad. Vi
kommer att i véar analys anvénda oss av dechiffreringsmetoden dé& Ett dromspel bestar av flera
dromsekvenser. I dessa dromsekvenser kommer vi att bryta loss ett antal viktiga symboler och
analysera dem. Men eftersom antalet symboler i dramat &r sa ofantligt kommer vi att begransa
var analys till huvudpersonernas symboliska funktion och de symboler som vi tycker viger

tyngst 1 dekoren.

(o

? Lars Nylander, Litteratur och psykoanalys — en antologi om modern psykoanalytisk litteraturtolkning,
Stockholm 1986, s.60

3 Helmut Hark, Jungianska grundbegrepp frin A till O, Stockholm 1999, s. 33

* Hark, 1999, 5.29

> Nylander, 1986, s. 25

% Sigmund Freud, Dromtydning, Stockholm 1964, s. 8
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Dramats titel, Ett dromspel, syftar pa ett spel med drommen som sammanhallande funktion.
Mainniskorna lever instingda i sina drdommar vilka innesluts av Mayas vav. I indisk mytologi
ar Maya en skapargestalt och betecknar idag illusionen att det skapade framstar som verkligt.
Mayas vav ér enligt Schopenhauers filosofi en sl6ja framfor minniskornas 6gon som hindrar
dem att se den hdgre sanningen. “Maya dr ocksa livet 1 den timliga vérlden, historiens
fingelse, dir manniskan lider under det begrinsade rummets och tidens tyranni.”’ Séledes ér
Maya en illusion 1 vilken ménniskorna &r fangade. Carlson citerar ett av Strindbergs brev i
vilket han forklarar det sa att “Ofversten [Officern] spelar sin auto comedie till slut, illusionen
(Maya) dr blifven verklighet for honom... (det &r min) 6fvertygelse att vi lefva i1 darskapens
och villornas (illusionernas) verld, ur hvilken vi skola kimpa oss fram”.® Strindberg har ofta
skrivit att livet forbryllar honom och ar en illusion; han var full av kérlek for sin unga hustru
och trodde att han hittat kiirleken och lyckan, men hon limnade honom.’

I Ett dromspel handarbetar Portvakterskan vilket symboliserar skapelsens rytm. Hon virkar
ett stjirnticke som kan tolkas som Mayas sloja. Men ”[f]or Strindberg &r maya en kvinna och
alla kvinnor: fresterska och syster, den Goda savil som den Fruktansvdarda Modern. Men dnnu
mer blir hon den egentliga symbolen for sjélva livets sinnliga lockelser”.'® Enligt Strindbergs
definition borde dven Agnes i sa fall utgora en representant for Maya eftersom Agnes frestar
Advokaten, intar en modersroll med deras gemensamma barn och beter sig som en syster till
Diktaren. Officerns mor, Kristina, dr ytterligare en representant for Maya da hon &dr den

Fruktansviarda Modern som uppfostrar sitt barn i en kvivande miljo.

Agnes ér den indiska guden Indras dotter, som kan jamforas med en kristusgestalt. Indra later

henne stiga ner till jorden for att se hur mianniskorna har det.

INDRAS ROST
Stig ner och se, och hor, kom sen tillbaka,
fortilj mig d4 om deras klagomal''

Symbolen som Kristusgestalt forstirks nir man ser Agnes tillsammans med representanterna
for de fyra fakulteterna som bestar av de teologiska, filosofiska, medicinska och juridiska
fakulteterna vilka diskuterar om dorren med fyrvépplingen skall 6ppnas eller ej. Agnes

lyssnar till deras diskussion och kommenterar slutligen deras sitt att vilseleda ungdomen:

" Harry G Carlson, Strindberg och myterna, Stockholm 1979, 5.190

® Carlson, 1979, 5.190

? Martin Lamm, August Strindberg - senare delen, Stockholm 1942, s.153
10 Carlson, 1979, 5.189

' Strindberg, 1966, .5
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DOTTERN
Ja, jag anklagar er, er i gemen, att sa tvivel och tvedrakt i de ungas sinnen.
DEKANUS FOR JURIDISKA FAKULTETEN
Hor, hon vécker sjélv tvivel om vér auktoritet hos de unga, och sé& anklagar hon
oss att vicka tvivel. Ar det inte en brottslig handling, fragar jag alla ritt-

tdnkande?
%

ALLA RATT-TANKANDE
Jo, det &r brottsligt.
DEKANUS FOR JURIDISKA FAKULTETEN
Alla rétt-tinkande ménniskor ha domt dig! — Gé i frid med din vinning! Eljes...
DOTTERN
Min vinning? — Eljes? Eljes vad?
DEKANUS FOR JURIDISKA FAKULTETEN
Eljes blir du stenad.
DIKTAREN
Eller korsfast."

Ovanstdende dialog for onekligen tankarna till Jesus som doms av fariséerna. De fyra
fakulteterna tolkar vi som representanter for fariséerna och da blir foljaktligen dottern en
symbol for Jesus. Jesussymboliken dterfinns i den avslutande offerscenen ndr Agnes gar in i
det brinnande slottet. Jesus tar pa sig minniskosléktets synder sdsom Agnes tar pa sig

ménniskornas klagan for att ”béra fram [dem] till tronen”."

Efter att dorren Oppnats, kommenterar alla de fyra fakulteterna i1 tur och ordning att dér inte

finns ndgot. Dottern tillfragas meningen med detta:

LORDKANSLERN
Vill Dottern vara god och sdga oss vad hon menat med denna dorroppning?
DOTTERN
Nej, go vanner! Om jag sade’t, skullen I icke tro’t.
DEKANUS FOR MEDICINSKA FAKULTETEN
Dir 4r ju intet.
DOTTERN
Du sade’t. — Men du forstod det intet

!14

Vi ser alltsd hur de larda domer utan att se, d& de dr forblindade av Mayas sloja. De forstar
inte att det kan finnas mer bortom det synliga, att det som finns bortom ar det Tomma.
Dottern dr den som ser, eftersom hon dr upplyst. ”’De oupplysta’, [...] ’ser blott maya, det
mangfacetterade riket av illusoriska former och begrepp, men av de upplysta uppfattas allt

som Tomheten bortom allt det mangfacetterade’.”"

Under sin vandring pa jorden intar Agnes olika kvinnliga roller — dotter, mor, hustru, syster.
Hon inleder olika foérhallanden med de fyra minnen som hon triffar, Glasmistaren, Officern,

Advokaten och Diktaren. Glasméstaren blir hennes jordiske fader, hon intar en modersroll

2 Strindberg, 1966, 5.96-97
13 Strindberg, 1966, s.110
' Strindberg, 1966, 5.98

15 Carlson, 1979, s. 250
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gentemot Officern, gifter sig och fir barn med Advokaten och med Diktaren har hon ett
systerligt forhallande.
Med Officern beter hon sig som en auktoritir och kvivande moder som hindrar sin son att

utvecklas d4 hon hindrar honom att uppticka sin egen manlighet.

Scenen dr nu ett enkelt, naket rum med ett bord och ndgra stolar. Pd stolen sitter
en officer i en hégst ovanlig nutida uniform. [Han gungar pd stolen och sldar med
sabeln i bordet.]

DOTTERN [fram till OFFICERN och tar sakta sabeln ur hans hand)
Inte sa! Inte sé!

OFFICERN
Snilla Agnes, 14t mig behélla sabeln!

DOTTERN
Nej, du slar sonder bordet!'

Evert Sprinchorn tolkar scenen péd foljande sitt: “Gudarnas dotter dr i Officerns 6gon en

modersbild [...] och som en god artonhundratalsmor séger hon till honom, dar han gungar i sin

barnsing, att han inte fir masturbera.”'”

Den kvévande rollen uppbérs dven av pigan Kristin. I kammaren hemma hos Advokaten

och Dottern klistrar Kristin igen fonstren.

KRISTIN

Jag klistrar, jag klistrar!
DOTTERN

Du stidnger ute luften! Jag kvévs!...
KRISTIN

Nu dr det bara en liten springa kvar!
DOTTERN

Luft, luft, jag kan icke andas!
KRISTIN

Jag Klistrar, jag klistrar!"®

Kristins igenklistrande av fonstren symboliserar den kvdvande miljon. Dottern kvévs 1 sitt
dktenskap med Advokaten. Kristin som namn och symbol paminner om Officerns moder,

Kristina, som liksom Dottern var olycklig 1 sitt dktenskap och kanske var en kvivande moder.

FADERN
Kristina, forlat mig... allt!

MODERN
Ja vad? Forlat mig, kére; vi har plagat varann; varfor? Det vet vi inte! Vi kunde
icke annat! ... Emellertid, hér 4r barnens nya linne... Se nu efter att de byter tva
génger 1 veckan, onsdag och sondag, och att Lovisa tvéttar dem ... over hela
kroppen. .. Ska du g ut?"’

'® Strindberg, 1966, s.8-9

7 Evert Sprinchorn, “Logiken i Ett dromspel”, i Synpunkter pd Strindberg, Stockholm 1964, 5.227
'8 Strindberg, 1966, 5.38

19 Strindberg, 1966, s.11
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Senare gifter Agnes sig med Advokaten och de fér ett barn tillsammans, hon blir en symbol
for hustrun och modern som har plikter gentemot sin man och sitt barn. Hennes kvinnliga
kraft framkommer 1 och med att hon foder ett barn.

Med Diktaren blir hennes forhdllande mer syskonaktigt och med honom delar hon med sig

av tillvarons gita.

DOTTERN
Névil, jag skall sdga!
I tidernas morgon innan solen lyste, gick Brahma, den gudomliga urkraften, och
lat forleda sig av Maja, vérldsmodren, till att foroka sig. Detta det gudomliga
urdmnets berdring med jorddmnet var himlens syndafall. Vérlden, livet och
ménniskorna dro salunda endast ett fantom, ett sken, en drombild...

DIKTAREN
Min drém!

DOTTERN
En sanndrom!... Men, for att befrias ur jorddmnet, soker Brahmas avkomlingar
forsakelsen och lidandet... Dér har du lidandet sdsom befriaren... Men denna
trangtan till lidandet rékar i strid med begiret att njuta, eller kérleken... forstar du
an vad kérleken dr, med dess hogsta frojder i de storsta lidanden, det ljuvaste i
det bittraste! Forstdr du nu vad kvinnan 4r? Kvinnan, genom vilken synden och
doden intréddde i livet?

DIKTAREN
Jag forstar!... Och slutet?...

DOTTERN
Det du kénner... Striden mellan njutningens smérta och lidandets njutning...
botgodrarens kval och villustingens frojder...

DIKTAREN
Alltsa strid?

DOTTERN
Strid mellan motsatser alstrar kraft, liksom elden och vattnet ger angkratft...

DIKTAREN
Men friden? Vilan?

DOTTERN
Tyst, du fir icke friga mer, och jag far icke svara!®

Dé hon forenar sig med Diktaren pa ett andligt sétt genom att dela med sig av vérldens

9921

hemlighet, blir hon en symbol f6r androgynen som “&r en symbolisk syntes™ mellan det

manliga och det kvinnliga. Detta aterspeglas i vagornas sdng som Agnes reciterar i

Fingalsgrottan.

Vata dro vi, och salta;
likna eldens lagor;
véta lagor dro vi.”?

Vattnet symboliserar kvinnan och elden det manliga vilket “forklarar varfor Agnes

forhallande till Diktaren, till skillnad fran hennes forhallande till Advokaten, dr asexuellt,

antydande den andliga gemenskapen mellan en bror och syster”.”

2% Strindberg, 1966, 5.104-105
I Carlson, 1979, s.241

22 Strindberg, 1966, s.82

3 Carlson, 1979, s.241
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Enligt den jungianska terapeuten June Singer

ligger den helhetliga ménniskobildens framtid i en sammansmaéltning av de
manliga och de kvinnliga egenskaperna i varje méanniska pa det andligt-sjélsliga
planet. Detta leder till att medvetandet utvidgas och att kvinnor och mén blir till
hela ménniskor, samtidigt som det Oppnar en kontaktvdg till den kosmiska
dimensionen.**

Medvetandet om den kosmiska dimensionen &r just vad Agnes och Diktaren nar i
Fingalsgrottan. Vi har sett att Agnes ser bortom Mayas sldja; denna forméga kan enligt
jungianskt synsitt komma fran hennes animus, d.v.s. den manliga sjilsbilden inom kvinnan,

som “for kvinnan [kan] bli en formedlare till en inre, andlig virld och dirmed visa in i

. 25
framtiden”.

Nér Agnes traffar Officern forsta gdngen ar han fangad i slottet, och Agnes kommer for att
befria honom, men han vet inte vad han vill, han vagar inte handla och symboliserar med

andra ord den ansvarslose, den som inte vill bli vuxen:

OFFICERN
Uppriktigt talat: jag vet inte, ty i vilket fall som helst far jag ont! Varje frojd i
livet far betalas med dubbla virdet sorg. Dir jag nu sitter dr det svart, men skall
jag kopa den ljuva friheten sa far jag lida tvefalt.
[~

Jag langtar, men det ér s& besvirligt att ta sig ur det.”

En freudiansk analys av Officerns fingenskap ger att ”[s]a lange det forflutna inte kan goras
medvetet forblir subjektet en fange 1 det (Freud talade ofta om neurosen som en ’abnorm
fixering vid det forflutna’)”.?” Officern verkar forsoka medvetandegdra det forflutna, nir han

berittar om barndomsminnen.

OFFICERN

Det ser ut som en skafferidorr som jag sig nér jag var fyra ar och en
sondagseftermiddag foljde med jungfrun bort! Bort, i familjer, till andra jungfrur,
men jag kom aldrig lingre &n i koken, och jag satt mellan vattentunnan och
saltskdppan; jag har sett s& mycket kok i min dar, och skafferierna var alltid i
farstun, med borrade runda hal och en vappling! [---]

Den dir blda stormhatten dir ute! Den har jag sett sen jag var barn... Ar det
samma en?... Jag minns i en préstgard, da jag var sju ér... det sitter tva duvor,
blda duvor under den dar hatten... men den gdngen kom det ett bi, och gick in 1
hatten... da ténkte jag: nu har jag dig! och sa knep jag om blomman; men biet
stack igenom, och jag grit... men sd kom prostinnan och lag vat jord pa... sen
fick vi smultron och mjolk till kvillen!*®

Officern ar sa fixerad vid sitt forflutna att han inte klarar att handla som en vuxen ménniska.

Att han inte vill 1dmna barndomen visas ocksd di han pa Fagervik ater maste sitta sig pa

 Hark, 1999, s.21

* Hark, 1999, 5.26

*® Strindberg, 1966, 5.9, 10
" Nylander, 1986, s.13

% Strindberg, 1966, 5.19-20
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skolbdnken. Att Officern dr fiangad i sin barndom kan bero pd att en auktoritir mor hdmmat

honom i hans utveckling.

En mytologisk analys av Officern visar att han 1 sin egenskap av militir kan
jamforas med Shiva i den indiska gudomliga treenigheten (Shiva, Vishnu,
Brahma®): Shiva associeras enligt indisk mytologi till forgoraren; det
forgorande hos Officern symboliseras av sabeln. ”[Han] representerar kriget,

det effektivaste av alla forstorelseredskap”.*

Bild 1. Shiva

Senare 1 pjdsen, i teaterkorridoren, ser man honom igen vanta pa sin fastmd Victoria, sdsom
Strindberg “under samma forhallanden véntat pa Siri von Essen”.’' Officern véntar pa
Victoria och har véntat i sju ar; han kan ségas vara en symbol for vintandet:

OFFICERN

Sju &ar har jag gatt har! Sju génger tre hundra sextiofem gor mig tva tusen fem
hundra femtifem!**

Men han ger aldrig upp hoppet om sin Victoria. I Victorias gestalt framtrdder en symbol for
det ouppnieliga, det som minniskan strivar efter allra mest men inte nér. A ena sidan upplevs
Victoria som ren, jungfrulig och det dr formodligen det obesudlade som efterstrdvas som
Victoria symboliserar. I och med att Victoria dr ouppndelig dr hon ocksd ofarlig, man kan
tryggt drdmma om och liingta efter henne — inget kommer 4nd4 att hinda. A andra sidan kan
vi se Victoria som symbolen for ett livsmal; for det som man kdmpar for men aldrig uppnar
och hér kan vi sdga att 1 sd fall dr Victoria malet, medan Officerns véntan dr vigen, vilket
skulle innebéra att Victoria (madlet) inte har ndgot vérde 1 sig sjélv, utan det dr Officerns
vintan som dr det viktiga (védgen). Sprinchorn tycks vara inne pd samma tanke, dd han
forklarar att nyckeln till scenen i teaterkorridoren ligger i “att det visserligen ar svért att leva,

men kirleken kan jimna vigen”.*?

Utifrdn Jungs grundbegrepp faller det sig litt att analysera Victoria som kvinnligheten i
Officerns omedvetna — hans anima. Uttrycket varje man bér en kvinna inom sig” anspelar pa

manniskans kortelstruktur som bestar av bade maskulina och feminina element.

* Gudabilderna (bild 1-3) &r hdmtade 2003-05-11 fran: http://skol1.telia.se/TIS/indien/rel3.htm,
bilderna 4-7 ar egen tillverkning (©écile).

* Carlson, 1979, 5.235

3! Lamm, 1942, 5.150

32 Strindberg, 1966, s.19

33 Sprinchorn, 1964, s. 227-228
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Det feminina elementet hos varje maskulin individ har jag kallat hans ”anima”.
Den feminina aspekt det hdr ror sig om &r djupast sett ett slags ldgre art av
forhallande till omvédrlden och sidrskilt till kvinnor, ndgonting som halls
omsorgsfullt férdolt for savél andra som for en sjilv. Med andra ord kan en man,

om han ocksa utat forefaller alldeles normal, mycket vél délja for omgivningen

och for sig sjilv, hur bedrévligt det stér till med den dér “kvinnan inombords”.**

I och med att Victoria aldrig syns till och alltsé halls dold f6r omgivningen péstdr vi att hon

mycket vl skulle kunna utgoéra Officerns anima.

Aven Advokatens anima framtrdder genom hans huslighet och stddmani, vilka brukar anses
vara kvinnliga drag.
ADVOKATEN
Det finns ett slags skonhet som icke kostar ndgot, och vars franvaro ur hemmet
ar den storsta plaga for en man med skonhetssinne!
DOTTERN
Vad ér det?
ADVOKATEN
Jo; nir jag kommer in i ett hem, ser jag forst hur gardinen sitter nere vid
héllaren... [...] Darpa kastar jag en blick pé stolarne... [...] Sen ser jag pa ljusen i

stakarne... [---] Det dr denna skonhet, ser du min lilla vdn, som icke kostar
nagot!*®

Att Advokaten dven utgér en manlig kraft torde vara sjalvklart da han far ett barn tillsammans
med Agnes. Han &r sdledes den ende mannen i1 E#t dromspel som Agnes har en sexuell
relation med. Forutom dessa bdgge tydliga sidor hos Advokaten (det kvinnliga och det
manliga) finns ytterligare en sida: bevararens. Studerar man den indiska
mytologin finner man en motsvarighet mellan Advokaten och den indiska guden
Vishnu — vérldsuppehallaren. ”For de flesta personifierar han jadmte skapelse och
dod en aspekt av tillvaron”.’® Advokatens &ligganden ir, si som Carlson
papekar, “att uppritthalla den sociala ordningen, att klargéra och bevara de

forpliktelser mellan ménniskor som héller ihop det sociala monstret”.’” Dessa

aligganden motsvarar Vishnus uppgift som uppehallare. Denna mytiska symbol

passar dven in pd Advokatens andra sidor, vilka vi redan tittat nairmare pa; liksom

Bild 2. Vishnu

Vishnu personifierar skapelse, avlar Advokaten ett barn. Vishnu personifierar aven déden och
av beskrivningen pa advokaten, som erhalls i scenanvisningarna, fir vi en bild av en méinniska
som dr mer dod dn levande. ”Hans utseende vittnar om oerhorda lidanden; det dr kalkvitt med

féror, och skuggorna dro likvioletta*®

3 Carl Gustav Jung, Mdnniskan och hennes symboler, Stockholm 1992, s. 31
3 Strindberg, 1966, s. 41-42

3% Bra Béckers Lexikon 24, Hoganis 1982, s.346

37 Carlson, 1979, s. 235

% Strindberg, 1966, s. 29
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Den siste mannen som Agnes triffar &r Diktaren som representerar

mannen som stéller krav p4 henne, men som ldmnar henne andligen fti.

Med honom upplever hon en sjidlarnas forening — diktaren &r i sin

egenskap av konstndrlig skapare en symbol for Brahma, “den
» 39

ursprunglige skaparen”.”” Enligt buddismen uppfattas den skapande

guden som en androgyn. Denna androgynitet antyds i

_ syskonforhéllandet mellan Diktaren och Agnes. Men han kan ocksa ses
Bild 3. Brahma
som ett uttryck for konstnidren som profet da han kan se ldngre dn de andra pa grund av att

han inte 4r fingad i nuet och beroende av det materiella.

Som vi sett representerar de tre sistnimnda ménnen olika egenskaper: Officern star for det
krigiska och det ansvarslosa, Advokaten representerar ordning och reda jdmte ansvar och
Diktaren foretrdder skaparen och dr den som befattar sig med ett hogre ansvar da han ar den
ende som anar att det finns nagot bortom Mayas slja. Dessa tre médn kan alltsa ses som en
treenighet som tillsammans bildar en motpol till Agnes. Den manliga kraften versus den
kvinnliga — dessa motsatser kan vi jamfora med andra viktiga motpoler: himlen och jorden,
godheten och ondskan, ménniskan och Gud”.*’

Olika drag av Strindbergs personlighet aterfinns 1 de tre ménnen; ”Officern har fatt nagot
av det sorgldsa dagdrivarlynne, som fanns hos den helt unge Strindberg [---]. Advokaten med
det farade ansiktet [...] har fitt mest av sin skapares yttre [...] [och Diktaren blir] under
samtalet med Dottern i Fingalsgrottan [...] dromsk och poetisk™*' sdsom Strindberg sjilv blev

under sin samvaro med Harriet Bosse.

Karantdnméstaren dr ytterligare en man i dramat vars siregna utseende gor att vi inte kan lata
bli att ligga mérke till honom: ”[klidd som morian gdr [han] pd stranden]”.** Utmirkande ér
dven att han inte har ndgon direkt kontakt med Agnes. Carlson papekar karantinmaéstarens
vikt for det tema som han symboliserar, ndmligen botgérelsens lidande. Ser vi ndrmare pa
karantdnmastaren mérker vi att han verkar bade pa Skamsund och pé Fagervik — tva skilda
platser, ddr manniskorna dr domda till botgdring pé olika viss.

I ordet karantén finns talet fyrtio som syftar pd att man stannade 40 dagar i karantén for att

inte riskera att fora vidare en befarad smitta. Enligt Cooper symboliserar talet fyrtio bland

annat rattegang, dod, véntan, botgdring och fasta, vilka dr utmérkande for minniskornas

39 Carlson, 1979, s. 235

0 Carlson, 1979, s. 238

4 Lamm, 1942, 5.166-169
*2 Strindberg, 1966, s. 48
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situation 1 badde Fagervik och Skamsund. Talet fyrtio kommer pa tal i dialogen mellan

karantinmaistaren och det fordlskade paret som landstiger pa Skamsund.

HAN
Hur lénge maste vi dr6ja hér?
KARANTANMASTAREN
Fyrtio dagar och nétter!

[
DIKTAREN

Kirleken besegrar allt, till och med svavelrok och karbol! **

En aspekt som dessa 40 dagar kan ha finner vi i Strindbergs privatliv, da hans fru ldmnade
honom under fyrtio dagar. Diktarens slutreplik 1 ovanndmnda scen skulle vi kunna se som

Strindbergs hopp om att hustrun kommer att komma tillbaka till honom.

o

Om man foljer Sprinchorns aktindelning ser man tydligt de olika platser dar dramat utspelar
sig. Vi har markerat med fetstil de platser vars symbolik vi &mnar analysera.

Akter Scener
(Forspel)
1. Slottet
2. Inre 1 slottet
3. Officerns barndomshem

I 4. Teaterkorridoren
5. Advokatbyran
6. Kyrkan
7. Grottan
8. Hemmet
9. Skamsund
II 10. Fagervik
(11. Rivieran)
12. Grottan
I 13. Teaterkorridoren
14. Slottet

Sprinchorn, ”Logiken i Ett dromspel” i Synpunkter pa Strindberg. s.225

I forspelets scenanvisning star att “[s]tjarnbilderna Lejonet, Jungfrun och Végen synas”.**

Lejonets stjdrnbild associeras till solen inom astrologin, I den astrologiska symboliken &r
‘eldtecknet’ Lejonet forknippat med solen och gulder”;™ stjrnbilden Jungfrun forknippas

med egenskaper som offervilja och klarhet. Vad betriaffar stjdrntecknet Vagen kan den sidgas

# Strindberg, 1966, 5.56
* Strindberg, 1966, s.3
*> Hans Biedermann, Symbollexikonet, Stockholm 1991, 5.255
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symbolisera réttvisan; det kan jimforas med att det i manga &ldre religioner fanns en domstol
som vigde ménniskans goda och onda girningar for att dérefter avgdra om hon skulle fa plats
1 himmelen eller 1 helvetet.

Dessa stjarnbilder karaktériserar tre huvudpersoner i dramat. Lejonet, som &r en symbol {or
makt och styrka, anspelar pa Officern och Vagen som forknippas med réttvisan associeras till
Advokaten. Stjarntecknet Jungfrun som sammankopplas med det rena och oskuldsfulla

representerar Agnes.

Nésta scenanvisning for oss till slottet vilket beskrivs ”som ett slott med en blomknopp
liknande en krona 6verst”.*® Men det mest underliga med slottet ir att det “véxer alltjdmt ur
jorden...”.*’ Den kanske mest nirliggande freudianska tolkningen r att slottet symboliserar
en fallos och att krysantemumen d& den blommar upp pa slottets tak symboliserar
ejakulationen. Om Strindberg haft denna tolkning i tankarna vet vi naturligtvis inte. ”Vissa
kritiker papekar att Strindberg hade en bestdmd byggnad i Stockholm i tankarna, som han
kunde se fran sin vaning och som han nidmner flera ginger i sina skrifter”.*® Det var en
histgardeskasern med ett svart tak “kront av en gyllne krona”.* ”Det forhallandet att en
kavalleritrupp var inkvarterad dér kan ha gett uppslaget till en kedja av associationer i
maskulin riktning hos Strindberg”.>

Men a andra sidan kan man dven gora en feminin association — slottet skulle kunna vara en
livmoder som vixer. Begrundar man att Harriet Bosse under denna period var gravid &r en
feminin tolkning som samtidigt anknyter till hidndelser i Strindbergs liv inte alltfor 1&ngsokt.

95 51

Fostret skulle kunna vara tillbyggnaden — “en flygel har slagit ut pa solsidan”.”' Tanker man
pa slottet som en véxande, livndrande livmoder uppkommer associationen trygghet; trygghet
som ett foster méste kdnna inkapslad i den skyddande livmodern. Med den tolkningen forstar
vi varfor Officern inte vill ldmna slottet ndr Agnes kommer fOr att befria honom; han kénner
sig helt enkelt trygg dér. Detta trygghetsbehov 1 vuxen élder kan visa pé en onaturlig bindning
till modern, vilket kan tolkas som att Officern lider av Oidipuskomplex.

Slottet diar Officern ar en frivillig fange skulle kunna liknas vid ett torn eller ett fangelse

vilket hos Strindberg ofta symboliserar barndomen.>* Som vi sett tidigare tycks ju Officern

vara fdngad i barndomen. Vid hog &lder far han éter sitta sig pa skolbénken for att mogna.

46 Strindberg, 1966, s.7

7 Strindberg, 1966, .7

* Sprinchorn, 1964, 5.231-232
¥ Lamm, 1942, 5.160

>0 Sprinchorn, 1964, 5.231-232
>! Strindberg, 1966, 5.7

32 Carlson, 1979, 5.202

12 ©écile - MEO



Marie-Elen Osbeck- Svensson LIV040:6
Cécile Tartar Paul Tenngart

OFFICERN [pinad]
En stor gosse, ja, jag ar ju stor, mycket storre dn de hér; jag ar fullvuxen, jag har
slutat skolan... — [Liksom vaknande.] — jag ar promoverad... Varfor sitter jag da
hir? Ar jag inte promoverad?

MAGISTERN
Jo visst, men du ska sitta och mogna, ser du. Du ska mogna... Ar det inte ritt
kanske?>®

Denna scen kan kopplas till Strindbergs egna drommar. ”Det var en av Strindbergs svaraste
drommar som vuxen att aterbefinna sig i Klara skola och hotas med latin och rotting” och
”[p]Jromotionsscenen kan ju sammanhinga med en dagboksanteckning fran juli 1896, da

Strindberg dromt att han kreerats till hedersdoktor”.”*

Nedtecknandet av Ett dromspel sammanfaller med den period da den gravida Harriet Bosse
lamnade Strindberg under 40 dagar. En spekulation kring tolkningen av slottet &r att det
forestiller den vixande angest som Strindberg kanske kidnde under denna tid, och att &ngesten
tar slut nar Harriet aterkommer, vilket symboliseras av det brinnande slottet.

Strindberg sdg fran sitt fonster kasernen som i hans fantasi forvandlades till ett dromslott.
”[1] Ensam [har han] skildrat hur han alla dagar ser péa det, nir det belyses av morgonsolen
eller nédr ljusen dro tdnda i1 det om aftonen, och hur han vintar att en dag fa draga in dér och fa
frid.”> Denna syn av solstralar pa den gyllene kronan kan ha givit Strindberg associationer
om ett brinnande slott.

Elden kan i vid bemirkelse ha bade negativa och positiva aspekter: den bade forstor och
renar, den symboliserar det onda och det goda. Liksom den kan symbolisera helvetets lagor
kan den ocksd vara ett sitt att nd himmelriket. Elden “symboliserar ocksd sanningen och
kunskapen eftersom [den] forbranner l6gnen, okunnigheten, forvillelsen, doden och det
orena”.”®

I Ett dromspel har elden endast positiva egenskaper. Vi kan dra en parallell mellan Agnes
som offras pd bélet for att ateruppstiga till sin himmelske fader och vikingatidens sed att
branna hovdingarna for att de skulle nd Valhalla eller indisk religion dér man brinde den
dddes kropp for att denne skulle né paradiset. Elden anvéndes i renande syfte sa att ménniskan
renades fran sina synder. Att Agnes kastar sina skor i elden &r en symbol for att hon ldmnar

det jordiska livet och de vérldsliga tingen bakom sig.

>3 Strindberg, 1966, 5.62

** Lamm, 1942, 5.159

> Lamm, 1942, 5.161

>6 Jean Campbell Cooper, Symboler en uppslagsbok, Boras 1995, s.41

13 ©écile - MEO



Marie-Elen Osbeck- Svensson LIV040:6
Cécile Tartar Paul Tenngart

Naésta ting som ldggs i1 elden dr portvakterskans schal i vilken “gdmmas trettio &rs egna
kval och andras”,”’ och att just den skall brinnas 4r verkligen en symbol for renandet. Om
schalen tolkas som Mayas vdv innebdr dess forbranning att ménniskornas dgon Oppnas for
verkligheten sdsom den 1 sjdlva verket ter sig. Det dr en befrielse att alla illusioner bréanns upp
och bereder végen for en panyttfodelse.

Elden symboliserar ocksd inspirationen och Den helige Ande, som under den forsta
pingsthogtiden, 1 skepnad av eldstungor hdnryckte de tolv apostlarna. ”De sag hur tungor som
av eld fordelade sig och stannade pa var och en av dem. Alla fylldes av helig ande och borjade

tala andra tungomél, med de ord som Anden ingav dem.”®

Detta symboliserar att man fylls
med den kunskap som ménniskorna forblindade av sina illusioner inte ser forrdn de fods pa
nytt.

”Ndr slottet brinner slar blomknoppen pd taket ut till en

Jjéttekrysantemum””® och i samma stund stiger Agnes upp till

“, %.  himmelen. Carlson nimner att [i] den indiska religiosa liran ér

B e _.'."J Lo,
e LR,

L "_-"'L_ ' c i a+4— detviktigaste heliga slutet moksha, befrielsen fran illusionen. [---]
. — .. Cecilhet

Bild 4, Krysantemum pd slotets tak Sittande vid vérldens navel och pressad tillbaka av den villande
skaparkraften som tringde sig genom hans varelse gick Buddha upp i det tomma och —
ironiskt nog — brast universum strax ut i blom”.®” En annan méjlig tolkning som vi redan tagit
upp ér att blomknoppen som slér ut symboliserar ejakulationen som ocksa kallas ”den lilla
déden”. En gammal egyptisk och grekisk-romersk tradition var att anvénda fallosen pa
gravplatser. Denna symboliserade d& “uppsténdelse och livets fornyelse”.*!

I katolicismen symboliserar krysantemumen dod och pényttfodelse. For att fodas pd nytt
maste man forst do. Att krysantemumen brister ut i blom symboliserar Agnes dod och
panyttfodelse. Man kan ocksa ha i atanke Glasmaéstarens svar till Agnes da hon traffar honom

utanfor slottet och frdgar honom:

DOTTERN
[---] Ség far, varfor vixer blommorna upp ur smuts?
GLASMASTAREN [fiomt]
Dirfor att de icke trivas i smutsen, skynda de sé fort de kunna upp
i ljuset, for att blomma och d!®

Vi sag att vikingahovdingar och indier kunde nd paradiset genom att brinnas, det var deras

sitt att fodas pd nytt. Aven i kristendomen omtalas pényttfodelse: “Jesus svarade:

>7 Strindberg, 1966, .22

% Bibel 2000, Libris Bibelforlaget, Orebro 1999, Apostlagirningarna 2:3-4
> Strindberg, 1966, 5.110

5 Carlson, 1979, 5.250-251

5 Cooper, 1995, 5.47

62 Strindberg, 1966, s.7-8
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03 Efter sin

’Sannerligen, jag sdger dig: den som inte blir f6dd pd nytt kan inte se Guds rike.
Infernokris blev Strindberg omvind till kristendomen. Krysantemumen skulle kunna
representera Strindbergs kristna panyttfodelse.

En annan mojlig tolkning skulle kunna vara att krysantemumen representerar ett nytt liv

som kommer till virlden, d& Strindbergs hustru var gravid.

Fréan slottet gar vi vidare till teaterkorridoren vars scenanvisningar innehéller flera symboler

av vilka vi valt att tolka endast de understrukna.

Mitt i muren dr en grind som dppnar till en gang, vilken mynnar ut i en gréon ljus
plats dir en kolossal bla stormhatt (Aconitum) synes. Till vinster vid grinden
sitter PORTVAKTERSKAN med en schal éver huvud och axlar virkande pa ett

stidrntdcke. 64

I gangen/teaterkorridoren samlas flera personer som véantar — Officern vintar pé sin Victoria
sasom Portvakterskan véntar pé sin fastman, alla véntar pé att dorren skall 6ppnas. Kanske har
Strindberg precis som Officern vintat pa sina fruar (tvd av dem var skiadespelerskor) 1 ndgon
teaterkorridor eller s& kanske har han véntat pa4 dem medan de skulle foda barn. En freudiansk
analys viljer att se korridoren som en vagina, vilket passar ihop med tolkningen av slottet som
en fallos.

Man far en helt annorlunda tolkning om man grundar sig pa mytologin. D4 skulle gdngen
enligt Carlson kunna symbolisera “intrédet till underjorden”.® Denna tolkning forstirks av
den bla stormhatt som &r placerad vid gdngens mynning. Enligt den grekiska mytologin vixte
blaa stormhattar dér underjordens vakthund Cerberus’ saliv droppat.

Carlsons tolkning gillande ingangen till underjorden kan ifrdgaséttas. Skulle inte slottet

kunna vara en forgdrd som fungerar som ingéng till underjorden da Cerberus enligt mytologin

bevakade dodsrikets port och inte ingéngen till underjorden?

portvakterskan stormhatt

[1 ]

grottan

slottet

dodsriket
teaterkorridoren

1 - ©¢cile

/
forgard/ingang till underjorden

Cerberus
Bild 5. Var tolkning av underjorden i Ett dromspel

83 Bibel 2000, Johannes 3:3
%4 Strindberg, 1966, s.15
55 Carlson, 1979, s.214
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Aven att en portvakterska sitter vid grinden passar in i underjordstolkningen — viktare av
olika slag, beroende pa myt, aterfinns vid ingéangar till underjorden och till dodsriket.
Portvakterskan sitter och virkar pa ett stjarnticke, vilket kan vara en allusion till
Odesgudinnorna, de tre parcerna som spann ménniskornas livstrdd och nér de klippte av den
dog ménniskorna. Strindbergs eklekticism framtrdder hdr genom att olika myter forenas.
Odesgudinnorna och Maya kopplas ihop genom att de béigge spinner pé livets trad, vilken ir

en illusion och bortom vilken tomheten — doden — finns.

Operan som befinner sig i teaterkorridoren symboliserar virlden. Portvakterskan berittar for
Dottern att operan skall stingas idag och att ”det dr nu [skddespelarna] far veta om de dro
engagerade...”® Dottern undrar vad det skall bli av dem som inte far fortsétta vid teatern och
portvakterskan vet inte.
DOTTERN
Stackars méinniskor!

PORTVAKTERSKAN
Se, dir kommer en!... Hon &r icke bland de utvalda... Se, hur hon grater... 67

Portvakterskans replik for onekligen tankarna till att viarldens undergéng 4r néra, och att det
for de utvalda kommer nagot bittre. Detta stimmer vél 6verens med tanken att Portvakterskan

vaktar 1 underjorden.

I teaterkorridoren finns dven Affischoren med “en sdnkhav med gront skaft” och “en dérr med

b

lufthdl i form av en fyrvippling”.®® Lét oss borja med att analysera sinkhavens betydelse och

se pa dialogen mellan Officern och Affischdren:

OFFICERN
Dar ar affischoren, med siankhaven... Har det fiskat bra?
AFFISCHOREN
Jo, da! [...] [H]aven var nog sé bra, men inte sd som jag hade tinkt mig...
OFFICERN [accentuerar]
Inte s som jag hade tiankt mig!... Det 4r utmérkt sagt! Ingenting &r som jag hade
tankt mig!... darfor att tanken dr mer dn gdrningen — hogre én saken...
[Vandrar och sldr med rosenkvasten i viiggarne sd att de sista bladen falla.]”

Sasom Officern tolkar Affischorens svar symboliserar sinkhaven tanken, séledes det hogsta,
vilken virderas mer dn gérningen. Med andra ord nedvérderas sdnkhaven nir den tar konkret

form. Affischorens besvikelse Over sdnkhdvens konkreta form kan tolkas sdsom att det

6 Strindberg, 1966, s.17
57 Strindberg, 1966, s.17
% Strindberg, 1966, s.15
% Strindberg, 1966, .24
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abstrakta har hogre védrde dn det konkreta eller att det andliga bor eftertraktas mer an det
materiella. For att bli fri maste ménniskan vérja sig mot den materiella, illusoriska virlden.

En annan sida av sdnkhdvssymboliken framkommer ur f6ljande dialog mellan Dottern och
Affischoren:

DOTTERN
Vad ér det for fel pad haven?
AFFISCHOREN
Fel? Ja, det var inte egentligen nagot fel... men den var inte som jag hade tankt
mig den, och dérfor blev frojden inte sd stor...
DOTTERN
Hur hade ni tankt er hdven?
AFFISCHOREN
Hur?... Det kan jag inte séga...
DOTTERN
Lat mig séga’t!... Ni hade tinkt er den sd som den inte var! Gron skulle den vara,
men inte det grona! 7

I detta textparti framgar det tydligt att sénkhdven symboliserar forvantningarna. Affischoren
langtar efter en sdnkhdv, men nér han vél far den blir han inte riktigt n6jd. Hans férvantningar
har inte uppfyllts och han kédnner sig besviken. Liksom Affischoren dr ménniskan aldrig n6jd
med vad hon far, hon traktar alltid efter mer, men blir besviken nér hon far det hon 6nskar. Vi
skulle kunna hivda att sdnkhdven symboliserar hur ménniskan trots materiell rikedom &ar
olycklig och soker ndgot annat.

Om vi sammanfor de bagge tolkningarna om sankhaven blir innebérden att ménniskan bor

sOka sig bortom det materiella mot tanken, mot det andliga.

Det andliga temat tycks vara starkt i teaterkorridoren. Ddrren med fyrvépplingen

symboliserar hoppet och “Overgangen fran ett tillstind eller en virld till en

annan”.”' Dorren dppnas av Glasmistaren med en diamant, vilken 4r den #dlaste av

ddelstenar och symboliserar ljuset. Enligt buddistisk mytologi symboliserar ljuset M _cccidl
Bild 6. Dorren

sanningen, “direkt kunskap; identifikation med Buddha [och] befrielse fran varlden och varats
tvang”.”” Dérren 6ppnas mot Tomheten, men eftersom méinniskorna ar forblindade av Mayas
viv ser de inte Tomheten som ett idealt tillstind, dar man &r fri fran krav och behov.

En annan tolkning &r att fyrvapplingen symboliserar lyckan och denna kénsla forstirks av
att Victoria, vars namn betyder seger, forvantas komma ut genom dorren med fyrvéapplingen.

Men dorren symboliserar en illusion om lyckan, d& Victoria aldrig kommer ut dérifran.

70 Strindberg, 1966, s.25
' Cooper, 1995, s. 39
2 Cooper, 1995, s.117
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Man kan dven se en parallell mellan scenen med siankhdven och scenen dér dorren 6ppnas;
sasom Affischoren blev besviken dver sin sédnkhdv blir mianniskorna besvikna nér de inte
upptéicker ndgot av virde bakom dorren.

Doérren med fyrviapplingen kommer i scenen pa advokatbyran att tjéinstgora som dorr till ett
dokumentskép. Vi ser det som att symboliken hir kan std for att dokumentskapet innehaller
akter med information, alltsd kunskap, vilket skulle innebéra att dorren dven star for den dolda
kunskapen. Ytterligare en forvandling sker med dorren; slutligen leder dorren till sakristian.
D& man i sakristian forvarar heliga foremal, vill vi pasta att dorren 1 denna scen symboliserar
végen till det andliga.

Dorrmotivet kan dven ges en biografisk tolkning. ”For [Martin Lamm] hade Harriet Bosse
berittat att det fanns en liknande dorr i gamla Dramatens korridor och att Strindberg stindigt

brukade grubbla Sver vart den ledde da han vintade p4 henne”.”

Fran teaterkorridoren forflyttar vi oss till Fingalsgrottan. I éldre tider forknippades grottor
med de kvinnliga konsorganen, slidan och livmodern, och det var i1 grottor man utférde vissa
ritualer for fruktbarheten. Niar Agnes befinner sig forsta gdngen i Fingalsgrottan dr det med
Advokaten dér de bada forenar sina 6den, och eftersom man far reda pa att de far ett barn
tillsammans, kan grottan vara en symbol for livmodern. Sprinchorn dr inne pa samma spér:
”Grottan, vattnet och kyrkan dr vilbekanta symboler for Kvinnan, och féreningen av orgeln
med grottan 4r en tydlig symbol for sexuellt umggnge”.”*

Andra géngen hon befinner sig i Grottan dr det med Diktaren, och hennes forhallande till
honom ir syskonaktigt. I “denna grotta som vi kalla med namnet Indras Ora”" tolkar Agnes
vindarnas och vdgornas sdng at Diktaren. I antiken trodde man att spddomskunniga sibyllor
vistades 1 grottorna och att det var ”en plats dir man kunde fa kontakt med djupets krafter och
makter”,”® vilket leder oss tillbaka till vér tolkning om grottan som en del av den
underjordiska virlden. Grottan, som kallas Indras Ora, ir en plats dér vigor och vindar for
minniskornas klagan till gudarna och diar Agnes forsoker aterfa kontakt med de gudomliga
krafterna.

3 77

”Agnes resa till underjorden i1 Fingals grotta har fort henne till helvetets ldgsta ring”.

Detta pastdende visar sig vara mycket passande, Agnes reser verkligen bland helvetets nivéer.

3 Bo Bennich-Bjorkman, “Fyrvipplingen och korset. Om symbolmeningen i Strindbergs Ett dromspel”, i
Gunnar Tidestrom, Lyrik i tid och otid, Lund 1971, 5.62

™ Sprinchorn, 1964, 5.230

7 Strindberg, 1966, .79

"% Biedermann, 1991, s.149

" Carlson, 1979, 5.225
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Hon gir igenom Skamsund, “ddr mdnniskor gymnastiseras pd maskiner liknande
tortyrinstrumenter. Till vinster i forgrunden en del av karantinbyggningens oppna skjul med

eldstdder, pannmurar och rérledningar. Mellangrunden dr ett sund. Fonden i bakgrunden en

vacker I6vstrand med bryggor, prydda med flaggor, ddr vita bdtar dro fortojda”.’®

Denna beskrivning paminner om dddsriket i den grekiska mytologin och om floden Styx
over vilken Charon forde de doda till dodsriket, vilket var uppdelat i olika dar omringade av
fyra floder. Tartaros var den delen av helvetet dir ménniskorna straffades. Ortsnamnet
Skamsund borjar med ordet *skam’; dér skulle médnniskorna skdimmas dver sina synder och be
om forlatelse for dem. Det blir en skdrseld, ddar minniskorna maste stanna i karantén tills de
blir renade.

Den 6 déir de goda vistades kallades Elysén i grekisk mytologi. Fagervik, vars namn

anspelar pa ndgot vackert, kunde vara en illustration pa Elysén dirfor att: "Har ar frid och

'5779

lycka i ferietid!”’” Nista helvetesnivd som Agnes passerar igenom &r Rivieran som har tva

sidor, det dr paradiset for vissa, helvetet for andra. For de tvd kolbédrarna dr det helvetet och

den svarta fargen i Kolbdrarnas ansikten anspelar pa att de befinner sig i Helvetet, da den

svarta firgen symboliserar “nedstigandet i helvetet”.*

DOTTERN
Detta dr paradiset!
1:A KOLBARAREN
Detta &r helvetet!
2:A KOLBARAREN
Fortiétta grader i skuggan!
1:A KOLBARAREN
Ska vi gé i sjon?
2:A KOLBARAREN
Da kommer polisen! Fér inte bada hér!
1:A KOLBARAREN
Kan man inte fa ta en frukt fran tradet?
2:A KOLBARAREN
Nej, da kommer polisen.*'

Den hér dialogen skulle kunna vara en anspelning pa Tantalos straff i helvetet, dir han fick
lida av evig hunger och torst, frukt hingde dver honom och han hade vattnet under sig men
bada avldgsnade sig nér han forsokte na dem.

Ett annat sitt att forhdlla sig till kolbdrarscenen &ar att ldsa in klasskillnader i
motsatsforhallandet svart/vit. Handlar det om segregation av svarta i en vit vérld eller handlar

det om det indiska kastvdsendet dér kastlosa ar paria?

78 Strindberg, 1966, 5.47-48
7 Strindberg, 1966, 5.59

% Cooper, 1995, 5.59

81 Strindberg, 1966, s.73-74
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1:A KOLBARAREN
[---] Vi som arbetar mest, fa dta minst; och de rika som inte gora ndgonting de ha
mest!... Skulle man inte [...] kunna péstd att det ar oréttvist?... Vad sédger
gudarnes dotter dar?

DOTTERN
Jag &r svarslos!... Men sdg, vad har du gjort efter du ar s& svart och din lott s&
hart?

1:A KOLBARAREN
Vad vi ha gjort? Vi ha blivit fodda av fattiga och tdmligen déliga foréldrar...
Kanske straffade ett par ganger!®

Kolbararscenen kan dven tolkas politiskt och skulle 1 sa fall kunna handla om arbetarklassens
situation, och dess syn pa dverklassen.
1:A KOLBARAREN
Och likvisst dro vi samhillets fundamenter; om ni inte far ndgot kol buret, si
slocknar spisen i kdket, cheminén i vaningen, maskinen i fabriken; da slocknar

ljuset pa gatan, i butiken, i hemmet; morker och kold faller dver er... Och darfor
svettas vi som i helvetet for att bira det svarta kolet...*

o

Vart syfte har varit att visa att man kan analysera symbolerna ur olika synvinklar. Symbolerna
har analyserats med avseende péd Strindbergs privatliv, ur mytologisk och religios aspekt, ur
allmént vedertagna symbolbetydelser och ur freudianskt och jungianskt perspektiv, i ndgot
fall d&ven ur ett politiskt perspektiv. Dessa olika perspektiv kan om man vill renodlas och
utgéra grunden for en analys ur en specifik synvinkel, men vér avsikt var att visa att
symbolerna kunde tolkas pa olika vis. Ibland har en och samma symbol kunnat tolkas pa flera
satt, vilka i vissa fall varit totalt motsatta.

Under skrivandet av Et#t dromspel laborerade Strindberg med olika scener, som han
dndrade, tog bort eller la till. Det drojde innan den slutgiltiga titeln faststdlldes; de olika
forslagen som han antecknade var bl.a. Korridordramat, Vintan och Fangarne. Detta tyder pa
att Strindberg sjilv kidnde sig fram under arbetets gang och inte hade en klar uppfattning om
vad dramat skulle handla om. Dérav dr det forklarligt att symboliken dr mangtydig och kan ha

olika betydelser.

Dramat har en surrealistisk touche och vi undrar om André Breton, surrealismens fader, hade

last Ett dromspel innan han skrev sitt manifest. I det surrealistiska manifestet anvinder sig

Breton av slottsbyggnaden som en bild *for surrealismens tankebyggnad och andliga miljo*

82 Strindberg, 1966, s.74
% Strindberg, 1966, 5.76-77
8 Gunnar Qvarnstrdm, Moderna manifest, Stockholm 1973, s. 75
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och frdgan dr om det dr en allusion till Strindbergs dromslott. Breton hdvdar att hans slott
finns och att ”det dr samlingsplatsen for en grupp méanniskor som lever efter behag, 1 fantasins
tecken”.®> 1 Ett dromspel handlar det om minniskor som drémmer, hos Breton lever
méinniskorna 1 fantasin; gransen mellan drom och fantasi kan ibland tyckas vara obefintlig och

dé kanske vi kan tillata oss att se ett sldktskap mellan Strindbergs och Bretons slott.

Varje analys av texter som genomfors medfor att en del av deras spontanitet gir forlorad.
Mojligen ser man ytterligare sidor av texten efter en analys, men risken kvarstir dock att dess
ursprungliga utstrilning gir forlorad. Ar det kanske si att inte alla texter vinner pi att
analyseras? Vinner Ett dromspel pa att analyseras? Var uppfattning &r att langt ifrén alla
texter vinner pa att tolkas in 1 minsta detalj, men Ett dromspel tycker vi vinner mycket pé att
analyseras. Utan en analys av symbolerna i detta drama gir ménga anspelningar forlorade och
det &r just dessa hansyftningar som &r pjisens styrka.

Den symbolanalys som vi genomfort kan kanske anses alltfor forcerad och upplevas som
om den analyserar sonder dramat istdllet for att 0ka forstdelsen av den. Men detta kan bero pa
att vi har valt att begrénsa analysen till personer och scendekorer.

Det &r inte alla symboler som &r sceniskt framstdllda i dramat; dialogerna ger oss
kdnnedom om de olika dromsynerna och binder d&ven samman scenerna vid varandra. Det r
dialogerna, som t.ex. dialogen mellan Diktaren och Agnes, som fortitar dramats
dromstdmning och forklarar manga av gitorna. Det finns alltsd mycket kvar att analysera i
sjdlva texten och dven i spelet med ljuseffekterna. Dessa kvarvarande symboler kan dven de

formodligen tolkas pa skilda sitt.

Bild 7. Slottet brinner

8 Qvarnstrom, 1973, s. 75
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